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JULIBN  DILLENS. 


ULES  Lagae  a fixe  la  physionomie  de  Dillens  en  un  de 
ces  bustes  oii  se  marque  la  sure  maitrise  de  son  art. 
Et  il  a mis  dans  cette  oeuvre,  en  meme  temps  que 
sa  coutumiere  passion  du  vrai,  la  sensibilite  plus  p6- 
netrante  qui  lui  venait  de  1’ ami  tie  fraternelle  qui  I’unissait  a 
son  modele. 

Les  caracteres  qui  predominent  et  saisissent  d’abord,  en 
ce  beau  masque,  ce  sont  la  puissance  et  la  noblesse,  Tharmonie 
du  front  vaste,  des  yeux  ardents  et  du  visage  affin6  par  la 
pensee.  Et  ce  qui  acheve  de  nous  rendre  attirante  cette  figure 
d’artiste,  c’est  le  voile  d’amertume  et  de  d6convenue,qui  sem- 
ble  s’etre  pos6  sur  elle  pour  en  attenuer  Teclat,  pour  amortir 
I’expression  de  vie  forte  et  volontaire  dont  elle  etait  anim6e. 

Dillens  disparaissait  en  1904,  k cinquante-cinq  ans,  abattu, 
pour  ainsi  dire,  d’un  coup,  k la  surprise  douloureuse  de  ses 
amis,  car  sa  vaillance  opposait  aux  lents  ravages  de  la  ma- 
ladie  qui  le  minait  depuis  longtemps,  une  telle  foi  dans  la  vie, 
une  telle  joie  du  travail,  une  vitalite  si  energique,  qu’il  faisait 
illusion  aux  autres,  et,  peut-etre,  k lui-meme.  Quelques  jours 
avant  sa  mort,  recevant  la  visite  d’un  de  ses  parents  dans 
son  atelier  encombre  d’ouvrages  en  preparation,  il  I’accueillait 
en  esquissant  un  pas  de  danse  et  en  s’ecriant  : « Je  me  sens 
rajeuni  de  dix  ans  !...  Je  vais  travailler  !...  Travailler  !...  J’ai 


6 


tant  a faire  !...  ».  Travailler  ! plier  la  matiere  a la  forme  de  sa 
pens6e  ; d^gager  cette  pens6e,  incarn^e  en  de  fr^missantes  fi- 
gures, de  la  gangue  du  marbre  ou  la  faire  surgir,  fumante,  du 
moule  du  fondeur  !...  Travailler  ! C’etait  la  nieme  exclamation 
qui  s’^chappait  de  sa  poitrine,  un  quart  de  siecle  auparavant, 
au  moment  oii,  ayant  obtenu  le  prix  de  Rome,  il  dtait  a la  veille 
de  partir  pour  ITtalie*  Mais  si,  a tant  d’annees  d’intervalle, 
son  langage  n’avait  pas  change,  si  la  meme  fievre  de  production 
le  possedait,  cette  impatience  d’oeuvrer  qui,  a I’origine,  ma- 
nifest ait  des  grands  et  confiants  espoirs  du  jeune  sculp teur, 
ne  t^moignait  plus  guere,  sans  doute,  ^ la  fin  de  sa  carriere,  que 
de  la  secrete  insatisfaction  dont  il  6tait  tourment^. 

A vrai  dire,  et  pour  ne  parler  que  de  I’accomplissement  de 
sa  vocation  artistique,  Dillens  ne  fut  heureux,  ni  favorise  ; les 
circonstances  le  servirent  mal,  et  davantage  encore,  pent  etre, 
sa  dignity  d’homme  et  d’ artiste.  Sa  conception  philosophique 
du  monde  etait  g6nereuse  et  optimiste,  c’est  k dire  utopique  : 
bon  gr6  mal  gre,  I’experience  nous  gu^rit  de  ces  illusions  ju- 
veniles, mais  non  point  des  souffrances  qui  sont  nees  d’elles. 
Dillens  s’^tait  imagine,  longtemps,  que  la  beaute  d’un  ouvrage 
devait  parler  seule  pour  lui  et  s’imposer,  sans  que,  lorsqu’il  est 
termin6,  I’auteur,  d^posant  Tebauchoir,  le  pinceau  ou  la  plume, 
soit  oblige  de  revetir  son  costume  d’apparat,  pour  aller,  un 
sourire  obs^quieux  aux  levres,  faire  la  collecte  des  approbations 
et  des  applaudissements  ! Il  ne  s’imaginait  pas  qu’il  fallut 
courir  saluer  le  desinteressement  de  Tun,  courber  rechine  devant 
la  competence  de  1‘autre,  louer  le  sens  droit  et  le  discerne- 
ment  de  tous,  solliciter,  enfin,  les  echos  complaisants  de  la 
presse...  On  entend  bien  que  c’est  des  moeurs  du  passe  que 
nous  parlons ! Et  cependant,  aujourd’hui  comme  alors,  le 
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critique  ou  rhomme  puissant  et  fortune  ne  pourrait-il  se  dire  : 
« II  y a tant  d’oeuvres  et  d’artistes  — excellents,  mediocres, 
ou  pires  !...  A quels  d’entre  eux  m’int6resserais-je  plutot  qu’a 
ceux  qui  se  sont  tir^s  de  pair  en  reconnaissant  la  superiority 
des  hommes  qui,  comme  moi,  sont  detenteurs  de  la  renommee 
ou  de  r argent,  qui  apprennent  au  public  ce  qu’il  doit  admirer 
ou  detiennent  les  ressources  necessaires  k la  realisation  du 
reve  de  I’artiste  !...  ». 

Le  reve  persistant  de  Dillens,  et  auquel  le  sort  ne  permit 
jamais  qu’une  satisfaction  restreinte,  c’etait  I’execution  de 
vastes  ensembles  sculpturaux.  II  lui  eut  fallu  de  larges  espaces 
ou  deployer  sa  science  du  relief  et  du  pittoresque ; des  edifices 
au  fronton  desquels  faire  se  profiler  la  silhouette  fastueuse  des 
statues  et  des  trophees ; des  pares  avec  leurs  quinconces, 
leurs  fontaines  et  leurs  pieces  d’eau  dont  il  aurait  acheve  la 
beaute  mobile  et  animee  par  Timmobile  beaute  de  marbre  ou 
de  bronze  d’images  de  realite  ou  de  chimere... 

Or,  au  moment  oii  il  achevait  son  apprentissage,  Pecole 
beige  de  sculpture,  tout  academique,  etait  presque  inexistante, 
tenement  que  I’on  recourait  au  maitre  fran9ais  Carrier-Bel- 
leuse  pour  la  decoration  de  la  Bourse  de  Bruxelles. 

Ce  n’est  que  plus  tard,  grace,  d’un  cote,  a d’intelligentes 
initiatives ; de  1’ autre,  aux  prodigieux  progres  d’une  prospe- 
rity bientot  encline  k se  ceiebrer  elle-meme  par  des  memoriaux 
monumentaux  et  a Tedosion  simultanee  d’une  ecole  nationale, 
que  nos  sculpteurs  ont  vu  s’ouvrir  a leur  activity  un  domaine 
plus  etendu.  Et  tout  intrepide  que  fut  Dillens,  9’ aura  ete  une 
grande  rancoeur  pour  lui  que  de  subir  les  diminutions  de  la 
maladie  a I’heure,  predsement,  ou  1’ occasion  allait  s’offrir 
de  donner  la  pleine  mesure  de  son  talent. 
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Dillens  a laisse  un  petit  6crit  autobiographique,  redig^, 
quelques  ann^es  avant  sa  mort,  k I’intention  d’un  critique.  Ce 
n’est  point  un  travail  litteraire,  et  il  est  4crit  d’une  main  plus 
familiarisee  avec  I’outil  qu’avec  la  plume.  Le  sculpteur  en- 
ferme  sa  pens4e  dans  les  figures  qu’il  modele,  et  il  n’a  pas  be- 
soin  d’autres  interpretes  qu’elles.  Ainsi  en  est-il  de  Dillens  : 
ses  ouvrages  pourraient  suffire  k nous  eclairer  sur  son  indivi- 
duality. Cependant,  rien  d’un  artiste  n’est  negligeable,  et,  de 
meme  que  nous  nous  penchons  avec  curiosite  sur  les  prepara- 
tions de  ses  travaux,  dessins,  ebauches,  maquettes,  pour  entrer 
dans  le  secret  de  la  c4rybration  de  I’oeuvre;  pour  surprendre 
celle-ci  dans  les  phases  de  sa  formation  et  apercevoir  comment 
elle  se  complete,  se  rectifie  et  s’aclieve,  nous  pouvons  aussi 
chercher  dans  les  notes  trac6es  par  I’artiste  I’indication,  toute 
breve  et  insuffisante  qu’elle  soit,  de  ses  idiopathies,  des  prin- 
cipes,  des  conceptions-meres  qui  dominaient  son  activity. 

Il  raconte,  avec  une  ymotion  qui  sc  dissimule,  son  enfance 
sous  la  tutelle  de  son  pere,  peintre  et  fils  de  peintre,  qui,  an- 
xieux  de  sauvegarder  Julien  des  vicissitudes  de  la  vie  artis- 
tique,  aurait  voulu  I’orienter  vers  une  carriere  moins  aiyatoire 
et  ambitionnait  de  faire  de  lui  un  ingynieur.  Mais  Dillens  ytait 
un  instinctif  : la  vocation  de  son  art,  il  I’avait  apportye  avec 
lui.  Ses  cahiers  d’ycolier  ne  lui  servaient  guere  qu’i  dessiner 
et,  des  lors,  il  s’essayait  dyja  a fa9onner  des  figurines,  de  petits 
sujets  tirys  des  fables  de  La  Fontaine. 

Le  pere  dut  bien  cyder  : un  grenier,  alors,  pour  travailler, 
modeler  d’apres  I’antique  ou  d’apres  I’ycorchy  ; I’Acadymie  des 
Beaux- Arts  de  Bruxelles  pour  s’instruire,  sous,  la  fyrule  de  Stal- 
laert,  de  Simonis  ou  d’un  professeur  d’anatomie  qui  donnait  a ses 
yieves  des  conseils,  insolites,  k cette  ypoque,  en  un  tel  milieu  : 
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« Admirez  I’antique,  ne  Timitez  pas,  mais  la  nature,  qui  vous 
offre  tout  ce  qu’il  faut  pour  faire  aussi  bien  que  les  Anciens, 
en  faisant  autre  chose  ! » C’etait  la  bonne  legon,  fort  d^daignee 
p^r  les  classiques,  bien  qu’elle  4manat  de  Leonard  de  Vinci  : 
<(  Suivez  la  nature  et  non  votre  maitre  ! » 

La  personnalite  de  Dillens,  ardente,  genereuse,  pleine  d’elans 
et  d’initiatives,  aurait  pu  se  depenser,  a Texemple  de  tant 
d’autres,  en  tentatives  desordonnees.  Mais,  elle  etait  gouvernee 
par  un  esprit  ferme  et  reflechi,  dans  lequel  se  forma  rapidement, 
les  deboires  et  les  incertitudes  des  debuts  aidant,  une  conception 
tres  haute  et  tres  ambitieuse  de  Tart.  Le  temperament  de 
I’artiste  I’entrainait  vers  la  sculpture  monumentale,  la  grande 
decoration,  mais  avec  le  desir  et  I’audace  de  renouveler  celle-ci, 
de  la  galvaniser  par  le  realisme,  par  I’etude  de  la  nature.  Les 
allegories  mythologiques  avaient  assez  longtemps  sevi.  Elies 
pouvaient  etre  abandonnees  a leur  finale  desuetude,  les  vieilles 
divinites  paiennes,  reduites  deplorablement  k la  condition  de 
rebus  prepares  pour  la  sagacite  erudite  des  pMagogues  ! II 
n’etait  plus  temps  de  paralyser  la  fougue  de  sa  jeunesse  en  s’ef- 
forgant  de  marcher,  a pas  comptes,  dans  les  traces  dessechees 
des  morts  : « Je  ne  voulais  pas  de  I’academique,  de  I’antique, 
des  Venus,  des  Apollons  ; il  y avait  autre  chose  a faire...  » 

Le  bon  Simonis  engageait  vainement  ce  fougueux  adolescent, 
a « moderer  ses  feux  ».  II  etait  done,  nouveau,  impatient  d’un 
art  alimente  de  verity  et  non  de  mensonge : crime  impardonnable 
aux  yeux  de  ceux  dont  toute  la  gloire  et  la  fortune  4taient  faits 
de  ce  mensonge  ! On  le  tenait  pour  « tres  revolutionnaire  »,  en 
d’autres  termes  pour  r4aliste...  II  saluait  avec  respect  les  ar- 
tistes dll  passe  ; il  sentait  tressaillir  en  lui,  devant  les  oeuvres 
des  Grecs,  des  Remains  ou  des  maitres  de  la  Renaissance  clas- 
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sique,  Ttooi  et  I’enthousiasme  de  la  beaute,  mais  il  ne  se  re- 
solvait  pas  k croire  que  cette  beaute  limitat  toutes  les  possibi- 
lit4s  de  Tavenir. 

La  vie  doit-elle  etre  la  prisonniere  eternelle  de  la  mort  ? 
Notre  civilisation  est  solidaire  de  celle  des  Grecs  ou  des  Ro- 
mains,  mais  differente.  Nous  sommes  leurs  lointains  heritiers, 
mais  aussi,  de  tous  les  siecles  qui  ont  paru  apres  eux,  de  toute 
la  pens4e,  de  toute  la  science,  de  toute  la  douleur  que  Thuma- 
nit4  a accumulees  dans  I’intervalle.  Nos  reves  sont  autres 
que  les  leurs,  nos  aspirations,  notre  ideal  : pourquoi  en  muti- 
lerions-nous  Texpression  en  essayant  de  la  subordonner  k un 
art  qui,  precisement  parce  qu’il  synth^tisait  si  parfaitement 
la  conception  hell4nique  ou  latine  de  la  vie,  ne  saurait  repondre 
a la  notre  ? 

Ce  sont  la  questions  r6solues,  aujourd’hui.  Aux  debuts  de 
Dillens,  a peine  commengait-on  a les  poser  ouvertement,  en 
certains  milieux.  II  y avait  longtemps  que  Millet  et  Courbet 
s’etaient  leves,  en  precurseurs  passionnes  du  realisme,  mais, 
depuis,  la  bataille  n’avait  pas  cesse,  et  la  sculpture,  moins 
accessible  aux  influences  novatrices,  et  representee,  en  Bel- 
gique, par  les  Geefs  et  les  Fraikin,  continuait  sa  morne  gravi- 
tation autour  du  soleil  eteint  de  Tart  classique.  II  faut  se  rappe. 
ler  la  puissance  dogmatique  de  la  tradition,  la  resistance 
feroce  des  maitres  qui  se  sentent  menaces  dans  leurs  « droits 
acquis  » de  renommee  et  d’autorite,  pour  juger  6quitablement 
I’effort  que  des  hommes  comme  Dillens,  comme  Van  der 
Stappen  et  leurs  contemporains,  ont  du  faire  k Tencontre  de 
leur  interet  et  de  leur  succes  immediats,  pour  affranchir 
leur  art. 

Vers  1870  — il  avait  21  ans  — Dillens  collabora,  en  meme 
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temps  que  Rodin,  k Texecution  des  bas-reliefs  de  la  Bourse  de 
Bruxelles,  d’apres  les  dessins  de  Carrier-Belleuse.  En  grand 
gargon  exuberant  qu’il  etait,  il  entretenait  son  camarade 
fran^ais  du  ddsir  qui  Tobsedait  de  faire  bientot  oeuvre  person- 
nelle.  Mais,  certain  de  partir  un  jour  et  certain  d’arriver, 
Rodin  6tait  sans  hate  : « J’ai  le  temps,  r6pondait-il,  une  oeuvre 
suffit  k Texistence  et  a la  gloire  d’un  artiste  ».  L’heure  du 
travail  libre  n’6tait  pas  venue  encore  pour  Dillens.  Son  pere 
meurt,  durant  cette  periode  initiale,  et  Julien,  livr6  k lui-meme, 
contraint  de  gagner  sa  subsistance  et  celle  de  sa  compagne, 
doit  refrener  ses  fievres  d’initiative  pour  aller  d’atelier  en 
atelier,  tristement  et  p6niblement,  executer  des  besognes  de 
praticien,  mercenaires  et  mal  retribu^es. 

Cependant,  le  succes  d’une  figurine  De  Tijdj  envoyee  a un 
concours  organise  par  la  Compagnie  des  bronzes,  lui  apporte 
les  moyens  d’elaborer  une  oeuvre  qu*il  projette  d’envoyer  au 
Salon  de  Bruxelles...  Que  sera  cette  oeuvre?  Quel  ideal  proclame- 
ra-t-elle,  qui  impose  le  nom  de  son  auteur  a Tattention,  sinon  a 
I’applaudissement  ?...  Oncongoit  les  deliberations  angoissees  du 
jeune  artiste,  gros  de  volontes  et  d’idees,  a la  veille  de  cette 
demarche  decisive  : le  premier  envoi  au  Salon  ! On  etait  au 
plein  des  pol^miques  esth^tiques,  et,  en  insurge  contre  les  pou- 
voirs  academiques  qu’il  6tait,  Dillens  se  proposa  de  modeler, 
non  point  quelque  « Venus  sortant  du  bain  ou  y entrant  », 
mais  « une  figure  en  opposition  avec  les  idees  revues  » ; non 
point  une  a figure  hermaphrodite  »,  amalgame  de  morceaux 
empruntes  k « trente-six  modeles  »,  selon  la  mcthode  de  cet 
art  qui  n’admet  qu’un  type  de  beaut6,  mais  « une  femme,  un 
portrait  de  femme,  dans  la  pose,  avec  le  geste  et  Texpression 
qui  lui  conviennent 
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L’ceuvre,  dans  laquelle  le  sculpteur  mettait  de  si  grands 
espoirs,  s’intitulait  VEnigme.  C’est  une  jeune  femme  nue,  la 
tete  echevelee^  accroupie,  appuyde  sur  une  main,  dans  une 
pose  de  perplexite  et  d’attente,  et  dont  la  physionomie  tres 
caracterisee,  laide  et  vulgaire,  semble  exprimer  a la  fois  la 
resolution  et  l’anxi4te.  La  facture  du  jeune  corps  est  admi- 
rable : c’est  la  palpitation  et  la  souplesse  rayonnante  de  la 
vie,  dans  une  liberte  d’execution  ou  Ton  sent  vibrer  la  joie 
de  I’artiste  aux  prises  avec  I’oeuvre  premiere  dans  laquelle  il 
voudrait  faire  passer  tout  ce  qui  bouillonne  en  lui  d’inspira- 
tion  et  de  volont6. 

UEnigme  fut  estim^e  subversive  et  n’obtint  I’acces  du  Sa. 
Ion  que  moyennant  certaines  attenuations ! Le  sculpteur 
n’avait-il  pas  eu  Taudace  de  faire  apparaitre  nu  un  personnage 
individualist,  alors  que  I’absence  de  voiles  n’etait  toleree  que 
pour  les  statues,  vetues,  en  quelque  sorte,  de  leur  divinite,  qui 
jouent  des  charades  allegoriques  dans  les  niches  ou  sur  le 
pourtour  des  monuments  publics  ! II  n’y  est,  cependant,  au- 
cune  outrance.  Ce  n’est  pas  une  oeuvre  congue,  comme  tant 
d’autres  depuis,  pour  scandaliser,  mais  une  oeuvre  saine,  sin- 
cere, ou  se  dtcelent  la  conscience  probe,  la  luddite  de  dessein 
dont  toute  la  carriere  du  maitre  a manifestt.  L’opposition  que 
rencontra  VEnigme  groupa  autour  de  son  auteur  toute  la 
jeune  gtntration  des  petrisseurs  de  glaise  et  des  porteurs  de  pa- 
lette, bien  rtsolus  a bousculer  les  pontifes  du  « grand  art  » et 
a les  ensevelir  dans  les  decombres  du  temple  postiche  oii  ils 
tronaient.  Ainsi  re^ut  naissance  le  Cercle  des  anciens  eleves  de 
VAcademie  de  Bruxelles,  qui,  plus  tard  (1876),  prit  la  denomina- 
tion de  VEssor,  et  dont,  jusqu’a  sa  dissolution,  Dillens  fut  Tame. 

Cependant,  les  annees,  les  meilleures,  cedes  qui  auraient 
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pu  etre  les  plus  f^condes,  passaient,  an^anties  en  des  labeurs 
subalternes.  II  fallait  bien  vivre  ! Et  quelle  issue,  d’ailleurs, 
pour  le  sculpteur  pauvre  ? Comment  se  conquerir  la  possibilite 
d’un  travail  personnel,  I’elaboration  d’une  oeuvre  exigeant  de 
couteux  pr61iminaires  ?...  En  1877,  Dillens  concourut  pour  le 
prix  de  Rome  et  I’emporta.  On  a beaucoup  raille  cette  insti- 
tution, desuete,  sans  doute,  a certains  egards,  mais  dont  le 
principe  n’a  pas  cesse  d’etre  salutaire  : car,  si,  parmi  dix  lau- 
reats,  se  rencontre  un  artiste  de  valeur,  tel  que  Dillens  ou 
Lagae,  il  ne  lui  sera  jamais  inutile  ni  nuisible,  quelles  que 
soient  ses  tendances,  d’avoir  eu  I’occasion  d’elargir  sa  culture 
et,  par  consequent,  les  capacites  de  son  art. 

La  joie  de  ce  triomphe  faisait  s’^crier  a Dillens  : « Ouatre 
ann6es  de  rentes,  de  voyage,  d’inattendu  !...  Je  vais  voir, 
toucher,  etudier  les  grands  maitres  de  I’art ! » Et,  avec  la  su- 
perbe  confiance  de  son  age,  il  ajoutait  : « Je  vais  pouvoir  me 
mesurer  avec  eux,  les  defier,  les  prendre  au  collet ! Je  vais,  moi 
aussi,  produire.  » Un  long  et  fecond  loisir  en  un  pays  de  beaute, 
ou  tout  est  inspiration,  la  terre  et  I’oeuvre  illustre  des  hommes  ; 
I’allegresse  d’etre  delivre  du  joug  humiliant  des  travaux  sans 
autre  fruit  que  le  pain  quotidien  — voiU  ce  que  signifiaient 
pour  lui  ces  mots  magiques  : Prix  de  Rome  !...  Ce  fut  une  pe- 
riode  illuminee  de  la  vie  de  Dillens,  que  celle  de  son  sejour 
dans  la  P6ninsule,  et  qui  laissa  dans  sa  m^emoire  comme  un 
sillage  de  souvenirs  exaltes.  Florence,  Rome,  Naples,  etaient 
pour  lui  des  noms  prestigieux,  pleins  de  substance  et  de  reve, 
et  aussi,  en  depit  d’un  incident  cruel,  Sorrente,  ou,  6crivait-il,  «il 
me  semble  avoir  joui  de  I’existence  que  Ton  attribuc  aux 
Dieux  ». 

Mais,  mieux  que  par  ses  notes  concises,  nous  sommes  ren- 
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seign^s  sur  renchantement  de  ces  anneesparla  collection d’aqua- 
relles  qu’il  rapporta  d’ltalie.  II  en  est  de  toute  sorte  : certaines, 
veritables  graphiques  d’archeologie,  etudes  minutieuses  de  mo- 
numents antiques,  maisons  de  Pompei,  bases  ornementales 
de  statues,  thermes  avec  leur  revetement  colorie ; d’autres, 
en  plus  grand  nombre,  qui  sont  des  impressions  de  plein  air 
et  de  lumiere,  paysages  des  environs  de  Rome  ou  de  Florence, 
jardins  de  Naples.  Mais  il  semble  que  la  predilection  de  I’ar- 
tiste  aille  aux  larges  espaces,  aux  perspectives  4tendues  dont 
il  fixe  la  ligne  vibrante  et  les  plans  degrades  en  croquis  som- 
maires  et  saisissants.  Ainsi,  entre  autres,  une  vue  saisie  k 
Poestum,  dans  la  cella  d’un  des  tem.ples  de  Poseidon,  dont  les 
futs  canneles  de  marbre  rouge  se  profilent  divinement  sur 
rhorizon  effervescent  de  la  mer... 

Il  travaillait  avec  tout  I’entrain  que  son  succes  et  la  stimu- 
lation des  chefs-d’oeuvre  avaient  mis  en  lui  : il  m^ditait  de 
grandes  entreprises,  ^bauchait  en  imagination  les  oeuvres 
d’envergure  ou  son  instinct  du  rythmc  decoratif  pourrait  se 
jouer  et  vaincre.  Jusqu’alors,  elles  avaient  ete  rares  les  circon- 
stances  dans  lesquelles  il  avait  pu  creer  un  travail  ornemental 
^ peu  pres  personnel  : quelques  cariatides  pour  des  maisons  de 
Bruxelles  ; aux  Halles  centrales  de  la  meme  ville,  certaines 
figures  couchees.  A present,  la  distinction  dont  il  avait  6t6 
I’objet  lui  aplanirait,  certainement,  les  voies,  lui  assurerait 
accueil  et  audience  aupres  des  dispensateurs  de  commandes  et 
des  organisateurs  de  Salons  ; lui  donnerait,  enfin,  de  vivre  d’art 
et  non  plus  de  metier... 

Il  devait  etre  douloureusement  detrompe.  Il  avait  execute 
k Florence  et  envoya  k Bruxelles,  pour  I’Exposition  nationale 
de  1880,  un  groupe  : la  Justice  entre  la  Clemence  et  le  Droit, 
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qui,  dans  sa  pens6e,  4tait  destine  i former  le  centre  de  la  de- 
coration d’une  salle  de  justice,  et  devait  etre  complet6e  par 
d’autres  groupes,  des  statues,  des  bas-reliefs,  repr^sentant 
le  Chdtiment,  la  Grace^  etc.  L’oeuvre  fut  refusee. 

Dillens  a personnifie  la  Justice  en  un  vieillard  auguste,  in- 
vesti  de  toute  la  majeste  d’un  areopagite,  les  orbited  creusees, 
les  traits  fatigues  de  meditations  et  de  scrupules,  et  dont  le 
visage,  pour  s’etre  longuement  penche  sur  les  douleurs  et  les 
miseres  humaines,  a contracte  une  expression  melangee  de 
douceur  profonde  et  de  grave  commiseration.  II  est  assis,  dans 
I’attitude  de  la  deliberation,  entre  le  Droit  qui  lui  dicte  le 
verdict  inevitable,  et  la  Clemence,  qui  n’implore  que  de  son 
silence.  Le  Droit,  c’est  une  femme  ; non,  c’est  une  deite  pure 
et  froide  qui  eleve,  en  demonstration,  la  balance  aux  plateaux 
inegaux ; elle  appuie  son  argumentation  d’un  geste  signib- 
catif  de  la  main  qui  parait  enfermer  dans  I’angle  4troit  com- 
pris  entre  ses  doigts  ^cartes  les  termes  obligatoires  de  la  sen- 
tence. En  face,  se  dresse  la  Clemence,  fremissante,  oppress^e, 
dont  la  supplication  muette  invoque  I’innocence  de  I’enfant 
qu’elle  serre  entre  ses  bras. 

Pourtant,  le  vieillard  n’ecoute  plus,  n’entend  plus  ni  conseil, 
ni  requete.  II  s’est  retire  dans  le  for  de  sa  pensee,  au  sein  d’une 
reflexion  pleine  d’angoisse  et  de  contradictions.  II  pese,  il  com- 
pare ; il  evoque  en  mcme  temps  la  loi  qui  condamne,  la  societe 
qui  defend  et  qui  se  defend,  et  le  verbe  d’ amour  et  de  pardon, 
tres  doux  et  tres  imperieux  : Ne  jugez  'point  /...  — La  teneur 
autoritaire  des  textes  prevaudra-t-elle  sur  la  plainte  de  la 
creature,  criminelle,  sans  doute,  mais  victime  aussi,  sans  doute, 
et  qui  crie  d’avance  sous  la  menace  du  glaive  ?...  Il  faut  con- 
clure  : le  juge  hesite  encore,  mais  toute  sa  posture,  le  geste 
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abandonnd  de  la  main  qui  tient  le  sceptre,  annoncent  la  solu- 
tion magnanime  du  debat  qui  s’agite  dans  son  ame... 

Le  theme  que  s’est  propose  I’artiste  est  expose  de  la  fa^on 
la  plus  simple  et  la  plus  explicite,  avec  une  gravite  4mouvante. 
L’oeuvre  n’est  pas  sans  defauts,  qui,  A I’execution  definitive 
qu'elle  n’a  jamais  obtenue,  auraient  pu  etre  facilement  corriges  : 
les  figures  debout,  par  exemple,  sont  un  peu  trop  trapues.  On 
congoit  malaisement,  ou  plutot,  on  ne  congoit  pas  du  tout  la 
raison  qui  put  faire  repousser  cet  ouvrage  excellent.  L’homme 
est  un  animal  ^ prejuges,  et,  peut-etre,  les  membres  du  jury, 
encore  sous  I’impression  du  bruit  occasionne  par  VEnigmCj 
discernerent-ils  des  intentions  revolutionnaires,  voire  anar- 
chiques,  dans  I’attitude  de  ce  juge  qui  semble  enclin  a faire 
ceder  le  Droit  h la  Clemence  ?...  Ou,  tout  simplement,  ces 
grands  pontifes  de  Tancienne  loi  esthetique  proscrivirent-ils 
la  Justice  parce  qu’elle  etait  jeune  devant  leur  vieillesse,  nou- 
velle  devant  leur  caducite  !... 

Cet  echec  inattendu  exerga  sur  1’evolution  de  la  carriere  de 
I’artiste  une  durable  et  nuisible  influence  : I’oeuvre  avait  6te 
congue  dans  une  si  parfaite  plenitude  d’espoir  et  de  serenite  ! 
Cet  affront  inique  — bien  que  venge,  dans  la  suite,  par  les 
medailles  d’honneur  decernees  k la  Justice  aux  expositions 
universelles  d’ Anvers,  d’ Amsterdam  et  de  Paris  — decouragea 
des  le  principe  la  confiance  de  Dillens  dans  I’avenir  et  sa  foi 
en  lui-meme. 

Quinze  ans  plus  tard,  il  se  rememorait  encore  cet  incident 
avec  un  accent  de  souffrance  ; il  semble  qu’il  ait  fait  dans  sa 
vie  I’effet  d’un  foudroiement,  dont  elle  conserva  la  lezarde  : 
« C’est  k Sorrente,  ^crivait-il  dans  les  notes  que  nous  avons 
d6ja  citees,  que  j’appris  la  reception  faite  ^mon  groupe ; c’est 
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1^  que,  loin  de  terre,  an  milieu  des  flots,  je  me  laissais  rouler 
sans  resistance,  tant  la  desillusion  avait  eteint  en  moi  le  gout 
de  I’existence...  » Et  envisageant  ses  travaux,  depuis  cette 
mesaventure  : « Je  n’ai  pas  realise  ce  que  je  m’etais  promis  ; 
je  n’ai  pas  eu'l’energie  d’aller  jusqu’au  bout ; je  me  suis  laisse 
arreter  par  les  accidents  du  chemin,  ma  premiere  grande  oeuvre 
mal  regue,  un  manque  d’attention,  de  generosite,  ont  fait  tom- 
ber  tous  mes  pro  jets  ». 

Les  ouvrages  nombreux,  applaudis,  qu’il  avait  produits 
apres  la  Justice,  son  merite  unanimement  reconnu,  I’influence 
qu’il  exergait  dans  le  monde  des  artistes,  toutes  ces  satisfac- 
tions n’avaient  pu  attenuer  en  lui  la  sensation  d’elan  brise  dont 
sa  force  etait  restee  amoindrie. 

Et,  grace  a I’incoherence  de  certains  homines,  eternels 
amorceurs  de  pro  jets  aussi  vains  qu’eux-memes  ; grace  aussi 
a la  dext4rite  de  concurrents  plus  habiles  k escamoter  les  com- 
mandes  qu’i  les  executer,  la  sensation  de  deception  se  renou- 
vela  bien  souvent  pour  Dillens,  car  il  vit,  plus  d’une  fois  encore, 
les  circonstances  paralyser  ses  efforts  pour  se  realiser  lui-meme 
dans  une  oeuvre  decorative  durable. 

Les  cartons  qu’il  a laisses  sont  remplis  de  dessins  prepara- 
toires  et  de  photographies  de  maquettes  pour  des  monuments 
decoratifs  ou  funeraires  — entre  autres  ceux  de  Rogier  et  de 
Henri  Conscience  — qui  ne  furent  pas  edges  par  lui.  Une  autre 
oeuvre,  destinee  aux  etangs  d’lxelles,  n’eut  pas  uh  sort  plus 
favorable.  Pourquoi  ? Nous  I’ignorons.  C’est  un  Per  see  ar- 
bor ant  la  tete  de  Meduse,  qui  s’enleve,  dans  sa  nudite  heroique, 
sur  une  monture  de  chimere.  Inspiration  pleine  de  verve  effer- 
vescente  qui  resta  k I’etat  d’esquisse,  parce  que  la  commune 
d’lxelles  craignit,  sans  doute,  de  troubler  I’ame  modeste  et 
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placide  des  citoyens  qui  pechent  d la  ligne  dans  ses  etangs, 
par  I’erection  d’une  oeuvre  aussi  hautaine  ! II  n’avait^  d’ailleurs, 
pas  de  chance  avec  les  magistrals  communaux  ! Deux  su- 
perbes  figures  de  guerriers  ou  de  princes  qu’il  avail  executees 
pour  I’hotel  de  ville  de  Bruxelles  furent,  elles  aussi,  refus4es  ! 
Par  la  suite,  il  est  vrai,  la  ville,  mieux  conseill^e  — ou  ayant 
convert!  son  esthetique,  comme  ses  emprunts  ! — recourut 
en  maintes  occasions  a Dillens.  Ces  ^preuves  peuvent  paraitre 
usuelles.  Mais  ^ cote  d’elles  et  dans  le  meme  temps,  survenaient 
des  blessures  d’amour-propre  plus  cuisantes  encore,  des  m.e- 
connaissances  gratuites  et  inexplicables  : Congoit-on  que  Ton 
demande  a un  artiste  appreci6  qu’il  se  fasse  le  praticien  et 
execute  les  conceptions  de  tel  ou  tel  de  ses  confreres  ? Cette 
contrainte,  Dillens  y fut  assujetti  pour  sa  statue  de  Van  Orley, 
au  square  du  Sablon,  a Bruxelles,  et  pour  les  statues  de  VArt 
flamand  et  de  VArt  allemand,  au  Palais  des  Beaux- Arts,  a 
Bruxelles,  toutes  modelees  d’apres  les  dessins  de  Mellery.  Et 
il  en  alia  de  meme,  quelque  temps  apres,  pour  sa  figure,  peu 
heureuse,  du  reste,  du  Laurier,  au  Jardin  Botanique  de  Bru- 
xelles; ses  tuteurs  furent,  cette  fois,Meunier  et  Van  der  Stappen. 
Enfin,  si  I’on  songe  que,  par  la  suite,  une  de  ses  oeuvres  d’ex- 
pression  les  plus  accomplies,  1’ admirable  Figure  tomhale,  du 
Musee  de  Bruxelles,  fit  longtemps  antichambre  avant  d’etre 
admise  a voisiner  avec  les  marbres  pompeux  des  Fraikin  et 
des  Simonis,  on  comprendra  mieux  le  pli  de  souci  et  de  rancune 
que  la  vie  avait  imprime  sur  le  visage  de  cet  exuberant,  et 
tout  ce  qui  se  melangeait  de  rappels  de  souffrance  personnelle 
a I’accueil  chaleureux  qu’il  faisait  aux  debutants,  promis,  sans 
doute,  aux  heurts  deprimants  dont  il  avait  experimentd  le 
resultat. 


Le  retour  d’ltalie,  dans  les  conjonctures  que  nous  avons 
dites,  n’6tait  pas  pour  etre  joyeux.  Quel  qu’il  soit,  I’artiste 
transporte  sa  vie  dans  son  oeuvre  : il  y associe  tout  son  reve 
avec  toute  sa  rdalite  : reve  toujours  en  partie  degu ; r6alit6 
toujours  en  partie  meurtrie,  mais  qui  finisscnt  par  trouver 
leur  6quilibre,  a moins  que  le  poids  de  Tun  ne  devienne  trop 
lourd  pour  les  forces  de  I’autre.  C’est  ce  qui  faillit  arriver  pour 
Dillens  : « Je  revins  au  pays,  constatait-il,  avec  la  conviction 
que  je  laissais  tout  derriere  moi  et  que  je  rentrais  dans  la  ga- 
lore. En  effet,  je  dus  reprendre  le  collier  et  aller  d’ atelier  en 
atelier  ». 

Heureusement,  cette  situation  miserable  ne  se  perpetua 
point.  Quelques  commandos  lui  vinrent.  Les  frontons  de  I’hos- 
pice  des  Deux- Alices,  k Uccle,  datent  de  cette  epoque.  Un 
artiste  classique  aurait  signifie  la  destination  de  Tedifice.au 
moyen  de  quelques  immobiles  figures  embl^matiques,  chargees 
d’attributs  : la  Science,  la  Charite,  la  Bienfaisance...  Mais^ 
comme  Tobservait  judicieusement  M.  P.  Lambotte,  dans 
I’etude  qu’il  a consacr^e  a Dillens,  « il  ne  concevait  pas  la 
materialisation  de  symboles  abstraits»;  sa  tendance  etait,  au 
contraire,  de  percer  jusqu’a  la  realite  dont  ces  symboles  etaient 
devenus  la  morne  synthese,  pour  la  figurer  elle-meme,  dans 
son  rayonnant  relief.  S’il  avait  pu  douter  de  I’excellence  de 
cette  methode,  I’oeuvre  des  maitres  florentins  du  XV®  siecle  ne 
la  lui  aurait-elle  pas  affirmee  ? — toutes^ces  images,  d’autant 
plus  ideales,  peut-on  dire,  qu’elles  sont  plus  reelles  et  plus  hu- 
maines  ? L’exemple  des  travaux  de  ces-libres  artistes  a 6te 
enfoui  sous  quatre  cents  ans  de  phrases  acad^miques  et  de 
postiches  greco -remains,  et  il  n’y  a pas  si  longtemps  que  e’etait 
une  h6resie  esthetique  que  de  regarder  la  vie  pour  tacher  d’en 
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saisir  la  beauts  enivrante  et  grave  et  de  I’incarner  avec  sa 
palpitation  dans  une  oeuvre  d’art. 

Les  frontons  des  Deux-Alices  peuvent  ne  point  paraitre 
tres  caract^ristiques  de  la  maniere  de  Dillens.  Cependant, 
leur  rdalisme,  leur  belle  accentuation  paisible,  ont  de  nom- 
breuses  correspondances  dans  son  oeuvre.  Et  qui,  du  reste, 
saurait  dire  dans  quelle  mesure  les  circonstances  ont  agi  sur 
les  directions  de  son  art  ?...  Ici,  malgre  les  deboires  et  les  irri- 
tations du  retour  tout  recent,  il  semble  qu’une  plenitude  de 
s6renite  se  manifeste  dans  la  grace  harmonieuse,  le  rythme  vi- 
vant  des  groupes  d’enfants  de  Tun  des  reliefs  {V  Education 
mutuelle),  comme  aussi  dans  les  figures  de  I’autre  iy Assistance) : 
une  malade,  accoudee  sur  son  lit,  entouree  de  femmes  qui  la 
soignent,  tandis  qu’aux  extr6rhites  du  fronton  des  pauvres  se 
pr6sentent  pour  etre  secourus. 

L’ombre  radieuse,  I’influence  des  fr6quentations  italiennes, 
de  celle  notamment  de  Luca  della  Robbia,  se  font  sentir  dans 
la  conception  et  dans  la  facture  de  cet  attrayant  ouvrage.  II 
n’est  pas  isole,  nous  I’avons  dit,  dans  I’oeuvre  da  I’artiste,  bien 
que  la  vocation  de  celui-ci  I’inclinat  plutot  k des  creations  am- 
plement  decoratives,  expressives  surtout  par  I’attitude,  le 
geste,  le  costume,  la  stylisation  historique  ou  legendaire. 
Maintes  oeuvres  minimes  resument  a merveille  les  facultes  de 
Dillens  dans  ce  domaine  : par  example,  Lansquenets,  d’une 
silhouette  si  pittoresque  et  si  desinvolte,  places  sur  les  faites 
de  la  Maison  du  Roi,  a Bruxelles,  et  les  statuettes  qu’il  exdcuta 
pour  les  hotels  de  ville  de  Bruxelles  et  de  Gand. 

On  pent  classer  parmi  les  travaux  de  cette  categorie  les 
saints  qu’il  sculpta  pour  une  chapelle  d’Epernay  : un  Saint 
Louis,  tout  inspird  des  belles  effigies  royales  de  Reims,  et  un 


21 


Saint  Victor,  figure  extatique,  d’une  sobre  grandeur.  Et,  dans 
un  genre  plus  complexe  ou  plus  considerable,  le  Memorial 
T Serclaes,  les  figures  du  Monument  Anspach  et  celles  de 
I’hotel  communal  de  Saint-Gilles,  dont  nous  parlerons  plus 
loin. 

A c6t6  de  I’auteur  de  ces  ouvrages,  dont  la  beaute  est  surtout, 
si  Ton  pent  dire,  exterieure,  dans  I’exercice  prestigieux  d’une 
imagination  qui  se  representait  vivement  le  passe  sous  ses 
aspects  fastueux  ou  heroiques,  ou  qui  embrassait  avec  avidite 
les  grands  ensembles  monumentaux  pour  remplir  et  animer 
leurs  espaces  de  majestueuses  figures  — a cote  de  ce  sculpteur 
auquel,  certainement,  I’occasion,  seule,  a manque  pour  attein- 
dre  au  complet  6panouissement  de  ses  facultds  — il  y en  avait 
un  autre,  modeleur  d’oeuvres  d’un  sentiment  moins  collectif, 
plus  personnel  et  plus  intime,  et  qui,  dans  leur  exiguite,  sont 
frequemment  d’une  singuliere  dilection.  Nous  voulons  parler 
d’oeuvres  telles  que  ce  petit  bronze,  a la  fois  robuste  et  delicat, 
que  Dillens  avait  intitule  Allegretto  : une  jeune  femme  nue, 
non  point,  comme  on  serait  porte  a le  supposer,  folatre  ou  dan- 
sante,  mais  serieuse  et  presque  grave,  car  ce  qui  uniquement 
rit  en  elle,  c’est  la  vie  manifestde  par  toutes  les  lignes  de  son 
corps  vigoureux.  VEau  du  Bocq,  autre  statuette,  d’une 
epoque  plus  rapprochee,  s’apparente  un  peu  a Allegretto  : c’est 
une  nymphe,  personnification  feminine  de  la  source,  dont  le 
corps  jeune  et  flexible  ne  doit  rien  aux  poncifs  de  I’acadcmie  et 
tout  a la  reality.  Nous  rangeriqns  volontiers  parmi  ces  travaux 
d’une  inspiration  plus  subjective  la  Medaille  de  la  fondation 
Godefroy,  avec  ses  deux  figures  populaires  d’ adolescents  a la 
physionomie  ouverte  de  simples  et  de  laborieux,  de  meme  que 
ia  Plaqueite  du  docteur  Heger,  ou  1’ artiste  semble  avoir  voulu  faire 
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communier  T austerity  de  la  science  avec  la  grace  inimitable  de 
la  nature,  car  le  vieillard  largement  drape  qui  nous  apparait  la, 
plonge  en  quelque  dtude  ardue,  est  assis  au  pied  d’un  arbre 
sur  les  branches  duquel  des  oiseaux  s’ebattent  joyeusement. 

Une  des  creations  les  plus  reussies  de  Dillens,  dans  cette 
veine  d’inspiration,  est  la  Figure  tomhale,  du  Musee  de  Bru- 
xelles : une  enfant  agenouillee  et  qui  prie,  dans  la  ferveur  d’une 
tristesse  pure.  Incarnation  charmante  qui  associe  k I’idee  de 
la  mort,  toutes  les  promesses  de  la  vie  et  du  renouveau.  Le 
Silence  de  la  tomhe  (au  Cimetiere  de  St  Gilles),  symbolist  par 
une  femme  assise,  voilee,  qui  considere,  les  yeux  fixes,  I’urne 
cineraire  qu’elle  tient  etroitement  embrassee,  est  d’une  re- 
marquable  realisation,  mais  I’habilete  du  faire,  le  style  fier 
de  la  draperie  et  de  la  pose,  ne  sauvent  pas  assez,  peut-etre, 
le  c6t6  conventionnel  du  sujet.  Ce  n’est  plus  la  douleur  vivante, 
toute  proche  de  nous-memes,  de  la  Figure  tombale  du  Mus4e  ; 
c’est  une  allegorie  d’origine  antique,  sombre  et  profonde,  mais 
qui,  pour  nous,  a epuis6  ses  significations  omouvantes. 

Cependant,  bien  que  ses  principaux  ouvrages  eussent  pu,  a 
cause  de  leur  destination  ornementale,  entrainer  Dillens  a un 
certain  traditionnalisme,  il  ne  se  laissa  jamais  aller  k I'emploi 
de  formes  qu’il  n’avait  point  cherchdes  et  etudiees  lui-meme. 
L’examen  de  ses  cahiers  de  croquis  et  de  dessins  preparatoires 
est  convaincant,  a cet  egard  ; ils  temoignent  de  la  minutie  et  de 
la  conscience  r6alistes  de  1’ artiste  : nombre  de  ses  statues 
furent  modelees  nues,  pour  recevoir  ensuite  la  draperie  ou  le 
vetement  qui  les  couvre.  En  somme,  reference  incessante  a la 
realite,  exclusion  absoiue  de  tout  travail  execute  de  virtuosity. 
La  theorie  rdpliquait,  on  le  voit,  a la  pratique,  lorsque,  dans 
rycrit  dont  nous  avons  emprunty  des  passages,  il  exprimait 
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ridee  que  « Tart  doit  ctre  I’expression  d’un  individii  et,  par 
extension,  d’une  race...  » et  qu’il’  4mettait,  en  consequence,  le 
voeu,  satisfait  depuis,  d’assister  k Teclosion  d’une  ecole  de 
sculpture  nationale,  soustraite  a la  tutelle  etrangere,  et  a 
laquelle  les  pouvoirs  publics,  seuls  grands  consommateurs  de 
sculpture,  pourraient  donner  occasion  « d’ oeuvres  aussi  abon- 
dantes  que  celles  de  Rubens  et  de  Quellin  ». 

II  parlait  ainsi  mu  par  son  appetit  inassouvi  de  vastes  entre- 
prises,  appetit  qui  trouvait  plaisir  a se  satisfaire  — ou  k se 
tromper  — meme  en  des  travaux  voues  a une  prompte  destruc- 
tion, tels  un  Cher  de  la  faix,  brillamment  improvise,  nous 
ne  savons  plus  pour  quel  cortege,  et  les  cartons  de  certaines 
irises  decoratives,  peintes  pour  I’Exposition'  d’ Amsterdam, 
par  Frederic  et  d’autres  artistes.  Nous  pouvons  citer  egalement 
ici,  encore  qu’il  s’agisse  d’ouvrages  moins  ephemeres,  les  statues 
rehaussees  d’or  des  Quatre  'parties  du  monde,  dont  il  enrichit  la 
facade  de  la  Maison  du  Renard,  a Bruxelles. 

Plus  d’une  fois,  sans  doute,  il  lui  arriva  de  jalouser  la  desti- 
nee  de  ses  ancetres  artistiques,  les  maitres  des  XVP  et  XVIP 
siecles,  qui,  appeies  par  des  princes,  s’en  allaient  a I’etranger, 
en  Espagne,  en  Allemagne,  dans  les  pays  du  Nord,  porter  la 
renommee  de  I’art  flamand,  tailler  les  porches  des  cathedrales, 
orner  les  palais  ou  illustrer  les  tombeaux  colossaux  des  empe- 
reurs.  Et  le  choix  de  ses  admirations,  etrange,  quelquefois,  chez 
un  artiste  realiste,  s’accorde  inconsciemment  avec  les  aptitudes 
et  la  vocation  de  son  talent : Nous  n’adherons  aux  idees  et  aux 
oeuvres  que  dans  la  mesure  de  notre  conformite  a elles.  La 
veneration  de  Dillens  allait,  entre  tons  les  maitres  grecs,  a 
Phidias,  le  createur  des  plus  augustes  ordon nances  decoratives 
de  tons  les  temps.  Les  primitifs,  les  notres  comme  ceux  de 
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r Italic,  ces  grands  ouvriers  naifs  de  la  beaut6,  le  requ6raient, 
mais  il  « enviait  »,  surtout,  « les  grands  compositeurs,  les  grands 
executants,  les  grands  metteurs  en  scene  » de  la  Renaissance 
classique.  Parmi  les  modernes,  les  Delacroix,  les  Paul  Dela> 
roche,  les  Wiertz,..  On  sent  ses  affinites  et  que  son  regard  s’ar- 
retait  avec  plus  de  complaisance  sur  les  artistes  dont  le  nom 
est  attache  k quelqu’une  de  ces  oeuvres  splendides,  le  Parthenon, 
les  Chambres  du  Vatican,  la  chapelle  Sixtine,  qui  font  4vene- 
ment  eblouissant  dans  les  annales  de  Tart. 

Les  romantiques,  eux,  sollicitaient  son  adhesion  par  tout 
ce  qu’ils  ont  mis  de  fougue,  de  sentiment  tragique,  dans  leurs 
interpretations  de  I’histoire  ou  de  la  poesie.  Tout  cet  art, 
meme  en  ce  qu’il  presente  pour  nous  d’excessif  et  de  theatral ; 
meme  dans  les  realisations  pour  la  plupart  indigentes  de 
Wiertz,  repliquait  trop  bien  aux  conceptions  d^bordantes  de 
vitalite  dont  ses  energies  inemployees  entretenaient  le  fer- 
ment en  Dillens,  pour  qu’il  ne  se  sentit  pas  attire  par  lui. 

Son  temperament  et  sa  mentalite  faisaient  de  lui  un  homme 
d’action  et  non  un  homme  de  longues  deliberations  et  d’ana- 
lyse.  II  6tait  done,  certes,  de  la  patience  propre  a sa  race.  La 
conscience  et  la  volonte  agissaient  en  lui,  comme  chez  les  vieux 
maitres  flamands,  de  ne  faire  oeuvre  que  fondee  en  verite  et 
en  observation,  loyalement,  mais  cette  verite  n’aurait  jamais 
du  etre  pour  lui  qu’un  point  de  depart,  le  sur  fondement  d’in- 
ventions  decoratives,  II  lui  aurait  fallu  de  I’espace.  L’on  congoit, 
des  lors,  que,  dans  les  ouvrages  de  pure  realite,  il  arrive  qu’il 
paraisse  avoir  ete  sans  grande  verve  et  comme  trop  k I’etroit. 
Ces  remarques  s’appliquent,  notamment,  aux  bustes  sortis  de 
ses  mains,  dont  quelques-uns,  cependant,  — entre  autres,  ceux 
de  son  pere,  Henri  Dillens,  et  de  Vavocat  Monville  — sont  d’une 
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facture  serr^e  et  nerveuse.  Au  point  de  vue  du  parti  tir6  du 
pen  plastique  costume  moderne,  la  statue  de  Metiepenningen^ 
^ Gand,  est  k signaler.  II  avait  esquissd^  pour  la  meme  ville, 
une  effigie  du  professeur  Laurent,  mais  elle  fut  jugee  d’une 
ressemblance  trop  familiere,  et  on  lui  prefera  une  autre  oeuvre, 
con9ue  dans  des  donn^es  plus  conformes,  apparemment,  a 
Tesprit  et  au  ddcorum  acad6miques. 

C’est  pour  la  ville  de  Bruxelles  que  Dillens  ex^cuta  les  tra- 
vaux,  exigus  encore  ou  partiels,  dans  lesquels  sa  maniere  et 
son  style  ont  trouve  leur  manifestation  la  plus  nette  : le  Memo- 
rial TSerclaes  et  les  deux  figures  d’angle  du  Monument  Anspach. 

Le  Memorial  T'Serclaes,  modele  tout  entier  dans  le  bronze, 
se  compose  de  trois  bas-reliefs  places  au-dessus  d’un  gisant  et 
encadres  par  des  pilastres  que  surmonte  un  fronton.  Celui-ci 
est  somme  d’une  superbe  figure  de  chevalier  cuirass6  et  casque 
qui,  le  pennon  au  poing,  enleve  son  cheval,  pour  le  precipiter 
dans  un  galop  emport6.  Les  trois  reliefs  exposent  I’histoire  du 
magistrat  bruxellois,  victime  des  nobles  et  que  le  peuple 
venge  et  glorifie.  Dillens  s’est  visiblement  complu  dans  cet 
ouvrage,  et,  vraiment,  a I’endroit  ou  est  plac6e  cette  comme- 
moration de  meurtre  et  de  justice  populaire,  d’emeute  et  de 
solennel  cortege  expiatoire,  — souvenir  parmi  tons  les  souve- 
nirs signifies  par  le  forum  de  la  cite  — elle  apparait,  avec  ses 
reliefs  peuples  d’innombrables  personnages  et  Tencadrement 
pittoresque  du  monument,  comme  une  oeuvre  h6roique  et 
charmante. 

Le  Monument  Anspach,  dont  le  projet  fut  elabore  et  laisse 
inacheve  par  le  sculpteur  Devigne,  est  d’une  conception  plus 
singuliere  qu’attrayante ; I’oeil  est  d4sagr6ablement  surpris 
par  le  Saint  Michel  auquel  aboutissent,  avec  plus  de  bizarrerie 
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que  de  bonheur,  les  lignes  de  Tob^lisque.  Dans  Tensemble, 
cette  fontaine  manque  d’ampleur,  de  simplicite,  et  produit 
plutot  Teffet  d’une  lourde  et  composite  piece  d'orfevrerie. 
La  seule  partie  r^ussie  est  Toeuvre  de  Diliens  : les  deux  statues 
feminines  assises  a la  base  de  I’obdlisque.  Ce  sont  des  figures 
ail^goriques,  tenant  des  palmes,  mais  qui  n’ont  rien  d’em- 
prunt6^  ni  de  conventionnel.  II  ne  semble  pas  que  I’auteur  ait 
jamais  realise  de  types  de  femmes  plus  souples,  dans  une 
attitude  mieux  rythmic,  et  ou  il  ait  uni  davantage  la  grace 
jeune  a I’expression  de  gravitd  sereine  qu’il  affectionnait. 

II  etait  M]k  atteint  par  le  mal  qui  devait  si  promptement 
I’abattre,  lorsqu’il  fut  charge  de  diriger  la  decoration  de  l’hotel 
communal  de  Saint-Gilles.  Au  total,  I’oeuvre  n’est  pas  brillante, 
mais  il  serait  malais6  de  I’apprecier,  au  point  de  vue  de  cette 
direction,  car  on  pent  croire  que  — contrairement  a ce  qui 
semble  avoir  eu  lieu,  — si  le  maitre  de  1’ oeuvre  avait  6te 
souverain  dans  le  choix  de  ses  collaborateurs,  celui-ci  aurait 
ete  subordonne  uniquement  aux  exigences  de  I’art.  Les  deux 
figures  modeldes  par  Diliens  lui-meme,  et  placees  sur  la  fagade 
de  r edifice,  representent  le  Droit  et  le  Travail.  Cette  derniere, 
un  grand  vieillard  dans  1’ attitude  de  la  perplexity,  qui,  en  se 
caressant  la  barbe,  refl6chit,  les  yeux  fixes  sur  I’ouvrage  inter- 
rompu,  est  d’un  grand  caractere.  Ces  statues  etaient  sur  le 
chantier  au  moment  ou  1’ artiste  en  fut  eloign6  par  son  etat  de 
sante  : aussi  leur  a-t-il  manque  la  mise  au  point  de  I’auteur.  Sa 
derniere  oeuvre,  I’ecusscn  gigantesque,  porte  par  deux  genies 
ailes,  suspendu  au  fronton  de  1’ Arcade  du  Cinquantenaire, 
dont  il  n’ avait  pu  achever  que  les  esquisses,  fut  modelee  et 
ex4cutye  par  d’autres. 

Telle  fut  cette  carriere  tres  remplie  et,  cependant,  trop 
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breve  et  comme  inache v6e...  « Une  oeuvre  suffit  a la  vie  et  a 
la  gloire  d’un  artiste  !...  » disait  Rodin  a Dillens.  Et,  sans 
doute,  malgr6  ses  succes  et  les  travaux  qui  perp4tueront  son 
nom,  celui-ci  est-il  mort  en  songeant  que  cette  oeuvre,  qu’il  por- 
tait  en  lui,  depuis  1’ adolescence,  la  vie  ne  lui  avait  pas  donne 
de  I’accomplir...  Mais,  a combien  d’artistes  la  vie,  avec  ses 
n6cessit6s,  ses  duret6s  et  ses  indifferences,  accorde-t-elle  de 
r^aliser  la  conception  la  plus  chere  de  leur  pensee  ?... 

II  restera,  pourtant,  de  lui  en  meme  temps  qu’une  oeuvre  qui 
marque  dans  le  magnifique  renouveau  de  notre  6cole  de  sculp- 
ture, le  souvenir  d’une  grande  personnalite,  ardente,  novatrice, 
passionnement  Uprise  d’art,  qui  a exerc6  une  feconde  et 
durable  influence,  et  dont  aucun  deboire,  aucune  m^connais- 
sance,  n’a  jamais  pu  interrompre  le  probe  labour,  ni  altfer  la 
g6n6rosit6  et  la  noblesse  natives. 


•V 


La  Collection  d etudes  « Les  Grands  Bel^  - 
:^ges  B fonSee  par  M.  Eugene  Bacha,  consef- 
vateur  des  manuscrits  a la  Bibliotheque 
Royale  de  Belgique,  fera  connaitre,  erf 
dehors  de  tout  esprit  de  parti,  la  vie  ^ 
I’ceuvre  de  ceux  de  nos  compatriotes  qui»  §d> 
sont  illustres  dans  le  domaine  de  la  Science 
des  Beaux-Arts,  de  la  Litterature  et  de  la 
Politique. 
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